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'IDEALEN STADT

DESCARTES,
LE CORBUSIER UND
DER TERROR DER

) ¢
von Johannes Binotto ( Text)

Architektonische Utopien folgen meist ihrer elgenen ldeolog:e Propaglert
wird dabei nicht die Vorherrschaft eines bestimmten polmschen Systems,
welches dann durch Bauten représentiert werden soll, sondern vielmehr
die Totalherrschaft der Architektur selbst. Die ideale Stadt vertritt keinen
anderen als ihren eigenen Totalitarismus.

Le Corbusiers Skizze einer idealen, aufgeraumten und orthogonal
strukturierten Stadtvision.
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,Politik": Der Begriff stammt etymologisch von ,Polis”
(mOALg) ab, dem griechischen Wort fiir ,Stadt”. Politik ist somit
zunichst einfach all das, was die Stadt betrifft. Die Stadt und
ihr Aufbau kénnen darum gar nicht anders, als immer auch
eminent politisch zu sein. Diese Verschrinkung von Politik
und Stddtebau, wie sie die Etymologie nahelegt, bestétigt sich
augenféllig im Falle von stddtischen Reprisentationsbauten,
welche herrschende politische Ideen in Stein und Martel dar-
stellen sollen. Die Beispiele reichen von den Paldsten der Mo-
narchien zu den Volkshdusern des Biirgertums, von den Plinen
von Hitlers Architekt Albert Speer, Berlin zur ,Welthauptstadt
Germania” umzugestalten, bis zu den Monumentalbauten im
nordkoreanischen Pjongjang. Sie alle sind, was man ,gebaute
Ideologie” nennen konnte.
Was aber, wenn Ideen nicht erst in Bauten iibersetzt werden
miissen, sondern selbst schon Architektur sind. Sagt man nicht,
ein Argument habe einen bestimmten ,Aufbau”? Spricht man
nicht von ,Fundamenten”, wenn man
die eigenen Uberzeugungen meint?

MODULOR 2011
Magazin 07

Zeit grosse Stddte geworden sind, im Vergleich mit diesen re-
gelmaéssigen Plédtzen, die ein Ingenieur nach seiner Fantasie auf
der Ebene abmisst, gewdhnlich so unsymmetrisch, dass man
zwar in ihren einzelnen Héausern, jedes fiir sich betrachtet, oft
ebenso viel oder mehr Kunst als in denen der regelméssigen
Stddte findet; aber sieht man, wie die Gebidude nebeneinander
geordnet sind, hier ein grosses, dort ein kleines, und wie sie die
Strassen krumm und ungleich machen, so méchte man sagen,
es sei mehr der Zufall als der Wille verniinftiger Menschen, der
sie so geordnet habe.”

Descartes dient das Bild des vielfach ausgebesserten Hauses
oder der unregelmaissigen Stadt dazu, die Widerspriichlichkeit
fritherer philosophischer Systeme zu veranschaulichen. Zu-
gleich aber liefert damit die Architektur auch das Vorbild fiir
ihr eigenes ambitioniertes Unterfangen, ein neues Denken zu
etablieren. Der Philosoph sieht sich im Folgenden denn auch
als jener erwahnte Ingenieur, der die Hiuser und Viertel nie-
derreissen ldsst, um am alten Ort eine
neue, geordnetere, gleichsam ,ver-

Wir denken in ,Stufen” und {iber
.Schwellen” hinweg. Es scheint, als
kénnten wir gar nicht anders als mit
und durch architektonische Meta-
phern zu denken.

POLITIK DES RATIONALISMUS

Ein besonders pragnantes Beispiel
dafiir, wie unmittelbar Idee und
Bau verbunden sind, liefert kein
Geringerer als René Descartes, der
Begriinder der modernen Philoso-
phie. So wird der aufmerksame Le-
ser seines ,Discours de la méthode”
von 1637 feststellen, wie hdufig sich
der Text ausfiihrlich auf Architektur
und Stddtebau bezieht, und das an
ganz wesentlichen Stellen des Textes.

~Reduktion der
architektonischen
Form auf das Knappste,
Notwendigste,
Allgemeinste.

Eine Beschrdinkung auf
die geometrisch kubischen
Formen: die
Grundelemente aller
Architektur.”

niinftigere” Stadt aufzubauen. Das
' cartesianische Denkregime, diese Po-
litik des Rationalismus, ist von einem
bestimmten Bild der Polis nicht zu
16sen.

Bemerkenswerterweise gibt es fiir
Descartes nicht den Hauch eines
Zweifels, dass eine Stadtarchitektur,
die nur von einem einzigen Baumei-
ster geplant, gebaut und kontrol-
liert wird, in jedem Fall besser sei
als eine nattirlich gewachsene Stadt
voller Widerspriiche. So problema-
tisch uns diese Ansicht heute schei-
nen mag, sie fand ihre exakte Ent-
sprechung in den Stddtebauvisionen
zu Beginn des 20. Jahrhunderts.
So schreibt der Bauhaus-Architekt
Ludwig Hilberseimer 1924 in sei-
nem Artikel ,Grossstadtarchitektur”

So schreibt Descartes zu Beginn des

zweiten Teils seines Discours:

,S0 sieht man, dass die Gebiude,

die ein einziger Baumeister unternommen und vollendet hat,
gewohnlich schéner und besser geordnet sind als die, welche
mehrere auszubessern bemiiht waren, indem sie alte, zu an-
dern Zwecken gebaute Winde benutzten. So sind jene alten
Stadte, die anfanglich nur Burgflecken waren und im Laufe der
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gleichsam Descartes fort und for-
dert, der Architekt habe alles Wider-
spriichliche auszumerzen:

.Reduktion der architektonischen Form auf das Knappste,
Notwendigste, Allgemeinste. Eine Beschrdnkung auf die
geometrisch kubischen Formen: die Grundelemente aller Ar-
chitektur [...] Der allgemeine Fall, das Gesetz wird verehrt




Utopischer Gegenentwurf zu dem, was Le Corbusier als ,Stadt des Esels” beschreibt.

und herausgehoben: Die Ausnahme wird umgekehrt beiseite
gestellt, die Nuance weggewischt, das Mass wird Herr, das
Chaos gezwungen, Form zu werden: logisch, unzweideutig,
Mathematik, Gesetz."

AUFGERAUMTES BAUEN, AUFGERAUMTES DENKEN

Was bei Descartes noch Hirngespinst und blosse Metaphorik
ist, wird von Hilberseimer wértlich genommen und zum Plan
einer idealen Stadt gemacht.

Noch konkreter und schockierender tut dies zur selben Zeit
Le Corbusier mit seinem cartesianischen Plan ,Voisin” fiir Pa-
ris aus seinem Stddtebau-Buch ,Urbanisme” von 1925. Dabei
erweist sich Le Corbusiers Buch schon mit den ersten Zeilen
auch als politische Kampfschrift gegen die herrschenden Ver-
héltnisse. So beginnt Le Corbusier das erste Kapitel mit den
Worten: ,Der Mensch geht gerade, weil er ein Ziel hat; er weiss,
wohin er geht. [...] Der Esel geht im Zickzack, verweilt ein we-

nig, das Hirn aufgeweicht und verwirrt [...] Der Esel hat alle
Stadte des Kontinents gezeichnet, auch Paris, leider.”

Mit dieser empoérenden Metapher vom ,Weg des Esels”, die
im ganzen Buch immer wieder zur Anwendung kommt, be-
zeichnet Le Corbusier die gewundene Strasse, notabene in
der Altstadt von Paris, gegentiber der geraden Linie, die das
Ideal darzustellen habe. Doch offensichtlich beschreibt der
Architekt mit dem Eselsweg nicht nur eine Form, sondern
wertet diese zugleich. Die Rhetorik ist klar genug und erin-
nert unangenehm an die Tiermetaphern, wie sie spdter der
Nationalsozialismus gegeniiber Randgruppen anwenden wird:
Nur wer den geraden Weg geht, ist ein Mensch, wer vom Weg
abweicht, ist ein Esel.

Was wir uns aber als utopischen Gegenentwurf zu jener ,Stadt
des Esels” vorzustellen haben, wird am besten ersichtlich in
den Pldnen und Zeichnungen, die Le Corbusier seinem Text
beilegt (vgl. Abbildungen). In diesen Darstellungen verwirk-
licht sich, was Descartes beschreibt. Die vom Philosophen
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Luftaufnahme der intakten Pariser Altstadt, unter der Le Corbusier in der Bildunterschrift fragt, ob es sich dabei um eine Darstellung des siebten
Hdllenkreises in Dantes ,Inferno” handle

imaginierten ,regelméssigen Plétze, die ein Ingenieur nach sei-
ner Fantasie auf der Ebene abmisst”, sind im Modell realisiert.
Nun ist aber Paris keine unbebaute Fldche, genauso wenig, wie
Descartes Philosophie voraussetzunglos ansetzt. Stattdessen
sprechen Philosoph wie Architekt davon, dass zunichst auf-
gerdumt werden muss mit dem, was vorher da war an Bauten
und Denken.

Wie schockierend brutal sich dabei Le Corbusier diese ,Auf-
raumarbeit” konkret vorstellt, zeigen zwei Luftaufnahmen der
Pariser Altstadt vor und nach dem radikalen Eingriff. In der
Bildunterschrift unter dem ersten Bild vom noch intakten Paris
(Abb. oben) fragt Le Corbusier, ob es sich dabei um eine Dar-
stellung des siebten Hollenkreises in Dantes ,Inferno” handle.
Entlarvend seien diese Bilder, schreibt Le Corbusier, wie ein
Schlag mit einem Stock, und sie wiirden zeigen, wie in solch
einer Stadt zwangsldufig Tuberkulose, Demoralisierung, Elend,
Schande triumphieren mussten. Die Stadt selbst wird damit als
eigentliche Krankheit diffamiert, die es auszurotten gilt. Wie
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gewalttatig Le Corbusiers Blick auf Paris ist, zeigt sich jedoch
nicht erst in diesen harschen Worten. Vielmehr spricht bereits
der Blickwinkel, aus dem diese Bilder entstanden sind, Bdnde:
Diese Ansicht der Stadt, im 90-Grad-Winkel von oben - ist das
nicht genau jene Perspektive, die ein Pilot einnimmt, bevor er
seine Bomben t{iber feindlichem Gebiet abwirft? Krieg sei die
blosse Fortsetzung der Politik mit anderen Mitteln, heisst es bei
Carl von Clausewitz. Der Stadtebau trdumt von derselben krie-
gerischen Politik. In der Tat pflegt Le Corbusier in den Dreis-
sigern den Kontakt mit Mussolini und sucht nach der deutschen
Invasion in Frankreich die Ndhe zu der von den Nationalsozi-
alisten eingesetzten Vichy-Regierung. Solch eine Hinwendung
zu den Diktaturen der Zeit kommt freilich nicht von ungefdhr.
Die Affinitdt zur totalitdren Politik wohnt vielmehr schon Le
Corbusiers Plan fiir Paris auf offensichtliche Weise inne, wenn
er vorschlédgt, weite Teile der Stadt mit einem Schlag auszura-
dieren, um Platz zu schaffen fir das eigene rigide Stadtkonzept,
das keine Abweichung zuldsst.



Das alte und kranke Paris, ,nach den Launen eines Esels” entstanden (links), neben dem konstruierten und gesunden Paris, wie es Le Corbusier mit
seinem Plan ,Voisin” propagierte

SCHRECKLICHE UTOPIEN

Und doch ist die in regelméssigen Abstdnden von Journalisten
wieder neu aufgeworfene Frage, inwiefern Le Corbusier dem
europdischen Faschismus zuzurechnen sei, allzu simpel ge-
stellt. Es ware zu banal, die von Le Corbusier vorgestellten
Stadtvisionen als Verkérperungen einer konkreten politischen
und von aussen an sie heran getragenen Ideologie lesen zu wol-
len. Ebenso wire es voreilig, Le Corbusiers in spiteren Jahren
vollzogene demonstrative Abwendung von der Realpolitik fiir
bare Miinze zu nehmen. Die Verschrankung von Architektur
und Ideologie, wie man sie in ,Urbanisme” findet, ist komple-
xer und grundsatzlicher: So wie bei Descartes die neue Politik
des Denkens nicht erst in architektonische Form umgemiinzt
zu werden braucht, sondern immer schon architektonisch ver-
fasst ist, so sind umgekehrt Le Corbusiers architektonischen
Utopien bereits ihre eigene Ideologie. Le Corbusiers Plan fiir
Paris propagiert nicht die Vorherrschaft eines bestimmten poli-

tischen Systems, welches dann durch Bauten reprasentiert wer-
den soll, sondern vielmehr die Totalherrschaft der Architektur
selbst. Die ideale Stadt vertritt keine andere als ihre eigene Po-
litik: Alle Macht der Architektur!

Wie so viele totalitdre Ideologien behdlt sich auch diese Po-
litik des Staddtbaus vor, nur das Beste fiir seine Bewohner zu
wollen. Der Wille zur Reinheit und Idealitdt, der sich in Le
Corbusiers Plan ,Voisin” zeigt, soll auch zur Gesundung des
Volkes beitragen: wenn der Architekt im Stadtbild des alten Pa-
ris die Ursache von Tuberkulose, Demoralisierung, Elend und
Schande eruiert, so sollen mit der Zertrimmerung der Stadt-
viertel auch diese Volkskrankheiten eliminiert werden. In der
idealen Stadt, mit ihrer allumfassenden Ordnung und Strenge,
wird auch die Krankheit nicht mehr nisten kénnen.

Was aber, wenn diese absolute, die ideale Stadt der Moderne
selbst schon eine viel gréssere Krankheit darstellt als all jene
Leiden, denen sie Abhilfe zu schaffen versucht? Zu Recht er-
greift den heutigen Betrachter Unwohlsein angesichts solcher
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utopischer Stadtpldne: Denn in perfekten Stddten ldsst sich
nicht leben. So bekannte auch Ludwig Hilberseimer, 40 Jahre
nachdem er seine Vision einer idealen Stadt vorgestellt hatte,
wie absolut unmenschlich sein Pro-
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Agoraphobie, und die Glasarchitektur eines Mies van der Rohe
zeigt nachts ihren Schrecken: wahrend am Tag das Glas den
Hausbewohnern freie Sicht ermdglicht, verkehrt sich diese Of-
fenheit bei einbrechender Dunkelheit
in ihr Gegenteil. Wer nun das Licht

jekt ihm ruckblickend erscheine. Was
er propagiert habe, sei nichts als eine
vollig sterile Asphalt- und Zement-
landschaft, die eher einer Nekropole
als einer Metropole dhnle. Gerade die
strenge Ordnung der idealen Stadt
macht sie unbewohnbar. Das ist denn
auch die letzte fatale Konsequenz von
Mies van der Rohes bertthmtem Dik-
tum ,Less is more’, welches zur po-
litischen Parole nahezu der gesamten

vertritt keine andere
als ihre eigene
Politik: Alle Macht
der Architektur!

anmacht, fir den verwandelt sich
die Fensterfront in eine Spiegelwand.
Statt hinaus sieht er immer nur sich
selber. Wer kennt sie nicht, die Angst,
die einen in solchen Rdumen beféllt,
die paranoide Vermutung, dort hinter
den spiegelnden Winden stehe einer,
der uns heimlich betrachte. Der Aus-
sichtsturm wird zum unheimlichen
Gefdngnis, mit dem Bewohner zu-
gleich als Héftling und Waérter. So

modernen Architektur werden sollte:

wenn man die Reduktion bis zum
Letzten treibt, wird ihr schliesslich
auch der Bewohner selbst zum Opfer fallen miissen. ,Less is a
bore" schrieb der Architekt Robert Venturi in den 60er-Jahren.

BESCHEIDENERE POLITIK DER STADT?

In eben diesem Sinne wéren denn auch die Warnungen des
Psychiaters und Philosophen Jacques Lacan zu verstehen, der
in den 1970er-Jahren die Analytiker davor warnte, allzu rigo-
ros sdmtliche Symptome ihrer Patienten auflésen zu wollen.
Denn wo jegliches Symptom fehlt - so Lacan - herrscht nicht
Gesundheit, sondern abgrundtiefe Paranoia. Wo die Perfek-
tion uneingeschrankt regiert und das Ideal verwirklicht ist,
dort wird noch das kleinste Detail zur fundamentalen Be-
drohung, das unertrédgliche Angst auslést. Die Reinheit selbst
macht psychotisch.

So schldgt denn auch diese Politik der Reinheit, wie man sie bei
Le Corbusier, aber auch bei anderen Architekten der Moderne
antrifft, unversehens in Paranoia um. Wie schnell dies gesche-
hen kann, ldsst sich kaum eindriicklicher zeigen als anhand
des Begriffes der ,Transparenz’. Die Transparenz - so haben
die Architekturhistoriker Colin Rowe und Robert Slutzky ge-
zeigt - ist der grosse gemeinsame Nenner der modernen Archi-
tektur, Inbegriff fiir deren Politik der Reinheit und Idealitat.
Die Leere zwischen den Wolkenkratzern in Le Corbusiers Plan
Yoisin” oder die Glasfassade von Mies van der Rohes Seagram
Building in New York - sie wollen der Transparenz zu ihrem
Recht verhelfen und schaffen zugleich panischen Schrecken.
In der weiten Ebene des Plan ,Voisin” ergreift den Menschen
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zeigt die ideale Architektur ihre pa-

ranoide Fratze. Die von Descartes in-
spirierte ,rationalistische Architektur” der Moderne schlédgt ins
Irrationale und Psychotische um. So féllt die ideale Stadt ihrem
eigenen Terror zum Opfér.
Die Architekten tun demnach gut daran, eine bescheidenere
Politik der Stadt zu verfolgen: weniger ideal, weniger paranoid.
In diesem Sinne ist weniger vielleicht doch mehr.
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